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Vorwort

Schultheater, Schulspiel, Darstellendes Spiel und viele andere Begriffe sind im Umlauf,
um einen Bereich zu bezeichnen, der seit jeher den schulischen Alltag in allen
Schularten und Schulstufen unterstiitzt und ergénzt hat.

Der Vielzahl der Begriffe entspricht auch die Vielfaltigkeit der Inhalte und
Erscheinungsformen. Unterrichtsunterstiitzende Darstellungssequenzen, eigenstéandige
Interaktions- und Wahrnehmungsspiele, Stegreif- und Rollenspiele finden sich hier
genauso wieder wie das facherlbergreifende Projekt und die Inszenierung eines
Theaterstiickes.

In Schleswig-Holstein hat sich der Begriff ,Darstellendes Spiel“ durchgesetzt, wie er
auch in der allgemeinen Fachdiskussion vorwiegend zu finden ist.

Das Darstellende Spiel gewinnt sowohl als Mittel der &sthetischen Erziehung als auch
zur Unterstlitzung von Lernprozessen zunehmend an Bedeutung. Ein deutlicher Hinweis
darauf ist die Aufnahme des Darstellenden Spiels als Aufgabenfeld von allgemeiner
padagogischer Bedeutung in die Grundlagenteile der neuen Lehrplane fur die
Grundschule und Sekundarstufe | der weiterfiihrenden allgemeinbildenden Schulen
(1997). Damit wird das Darstellende Spiel als facherlbergreifende Aufgabe in den
Schulalltag integriert.

Ausgehend von einem menschlichen Grundbeddirfnis, der Lust am Spielen, haben sich
durch standige praktische und theoretische Auseinandersetzung eine Reihe wvon
grundlegenden Arbeitsformen herauskristallisiert, deren Kenntnis und Beherrschung die
Basis fir eine qualitatsvolle padagogische Theaterarbeit ist.

Das "Darstellende Spiel” macht die Schilerinnen und Schiler mit diesen Formen
bekannt und ermdglicht es ihnen, sich mit altersgemélien Inhalten auseinanderzusetzen,
sie mit Hilfe theatraler Mittel zu erarbeiten und darzustellen.

Die vorliegende Dokumentation dient der Darstellung dieser Basiselemente und ihrer
Bedeutung sowohl fur das Entwickeln theaterspezifischer Fahigkeiten und Prozesse als
auch fur die allgemeine personliche Entwicklung und Sozialisation von Schilerinnen
und Schilern. Sie enthélt eine Zusammenstellung der theatralen Mittel und Methoden
im Darstellenden Spiel.

Konkrete Anregungen und Vorschlége fur die alters- und stufenspezifische Umsetzung
in Unterricht und Schule, Beispiele fiir unterschiedliche Produktions- und
Arbeitsformen, zusétzliche Literatur und Anschriftenlisten sowie weiterfuhrende
Informationen sollen als "Arbeitspapiere zur Unterrichtsfachberatung” durch das IPTS
veroffentlicht werden.



1 Der Beitrag des Darstellenden Spiels zur Grundbildung



1 Der Beitrag des Darstellenden Spiels zur Grundbildung

Dem Darstellenden Spiel kommt im Rahmen der Grundbildung eine besondere
Bedeutung zu.

Es fordert und fordert Schilerinnen und Schiler umfassend in allen Bereichen ihrer
Personlichkeit. Es setzt ihre Kreativitat frei und entwickelt ihre &sthetischen,
emotionalen, sozialen und kognitiven Fahigkeiten.

Das Darstellende Spiel bietet den Schilerinnen und Schiilern die Mdglichkeit, durch
Probehandeln Handlungs- und Verhaltensmuster fiir ihre eigene Wirklichkeit zu
erkunden und zu Uberprufen. Darstellendes Spiel steht in Beziehung zur Kunst des
Theaters. Es lebt aus dem Zusammenwirken von Gestik, Mimik, Bewegung, Sprache,
Geréusch, Musik, Kostim, Requisit, Biihnenbild usw. und bietet daher in besonderer
Weise Moglichkeiten flr fachertbergreifenden Unterricht.

Das Darstellende Spiel greift Intentionen und Inhalte verschiedener Féacher auf. Es setzt
zielgerichtete Schwerpunkte und 1aBt Neues entstehen. Die Arbeit im Darstellenden
Spiel ist immer prozel3-, produkt- und wirkungsorientiert.

Dariiber hinaus kénnen Methoden des Darstellenden Spiels fachbezogene Lernprozesse
initiieren und unterstutzen.

1.1 Die Auseinandersetzung mit den Kernproblemen

Das Darstellende Spiel kann sich wie die Kunstform Theater inhaltlich mit allen
Lebensbereichen befassen. Damit ermoéglicht es Schilerinnen und Schilern auch, sich
den Kernproblemen mit Hilfe theatraler Mittel zu nahern, sie spielerisch zu erarbeiten,
zu erfahren und zu begreifen.

Darstellendes Spiel kann auch unmittelbar auf gesellschaftliche Wirklichkeit reagieren
und unter anderem aus aktuellen Anléssen heraus Projektarbeit initiieren. Dartber
hinaus werden durch die theatertypischen Arbeitsformen eigenstdndige Teilaspekte zu
den Kernproblemen Grundwerte, Gleichstellung und Partizipation vermittelt.



1.2 Die Vermittlung von Lernkompetenz

Im Darstellenden Spiel dominiert die ganzheitlich gestaltende Arbeit, die wie alles
schulische Lernen und Arbeiten auf den Erwerb von Lernkompetenz ausgerichtet ist.
Vier Aspekte der Lernkompetenz lassen sich unterscheiden:

Selbstkompetenz

Sozialkompetenz

Methodenkompetenz

Sachkompetenz.

Selbstkompetenz

Darstellendes Spiel bietet den Jugendlichen die Madglichkeit, sich selbst in
verschiedenen Rollen zu erproben und sich eigener Vorstellungen, Motivationen und
Interessen bewuliter zu werden. Somit kann Darstellendes Spiel zur Selbstfindung und
zum Abbau von Rollenfixierungen beitragen. Hier finden Schilerinnen und Schiler
einen Spielraum, in dem sie Mut zum Risiko, zum Experiment und zur Kreativitat
entwickeln konnen.

Die hierdurch erworbenen Fahigkeiten tragen zur sach- und situationsgerechten
Bewaltigung des Alltags bei. Das bedeutet im einzelnen, dal? die Schulerinnen und
Schiler

— sich eigener korperlicher Anlagen und Bewegungsmdoglichkeiten bewuf(3t werden und
diese als Ausdrucksmittel einsetzen

— ihre akustische und optische Wahrnehmungsféahigkeit erweitern und differenzieren

— ihre sprachlichen Ausdrucksmdglichkeiten erweitern und differenzieren

— eigene Geflhle und Stimmungen wahrnehmen und entsprechend ausdriicken

— starre Verhaltensmuster Gberwinden und Vertrauen, Flexibilitat und
Risikobereitschaft entwickeln

— Hemmungen abbauen und das Selbstwertgefiihl starken.

Sozialkompetenz

Fur die Arbeit im Darstellenden Spiel ist eine funktionsfahige Gruppe von grofer
Bedeutung. Das gemeinsame Ziel erfordert Bereitschaft zur Zusammenarbeit und
Ricksichtnahme. Unabhangig von den jeweiligen Inhalten, mit denen sich die Gruppe
bei ihrer Arbeit auseinandersetzt, fordert das Darstellende Spiel in jeder Arbeitsphase
die Kommunikations- und Teamféahigkeit. Das bedeutet im einzelnen, daR die
Schilerinnen und Schler

— gemeinsame Problemstellungen finden und bearbeiten

— soziale und kulturelle Unterschiede in der Gruppe wahrnehmen und akzeptieren

— sich mit individuell unterschiedlichen Verhaltensmustern auseinandersetzen



— das Verhalten anderer im Spiel wahrnehmen und darauf eingehen

— die eigene Darstellung als Teil eines Ganzen begreifen

— anderen konzentriert zuschauen und zuhdoren

— eigene Vorstellungen einbringen und andere davon tiberzeugen

— Ergebnisse in der Gruppe kritisch reflektieren

— ungewohnliche Losungen akzeptieren kdnnen

— in jeder Arbeitsphase zuverlassig und bestandig mit den anderen zusammenarbeiten.

Methodenkompetenz und Sachkompetenz

Im Darstellenden Spiel lernen die Schilerinnen und Schiler verschiedene Methoden
kennen, die geeignet sind, den alltaglichen Ausdruck in theatrale Darstellung zu
transformieren und aus einer Idee oder einem Text Theater zu machen. Sie entwickeln
die F&higkeit, sich sachgerecht einzusetzen und auch organisatorische Aufgaben als
notwendig zu erkennen und zu Gbernehmen.

Die Sachkompetenz, die im Darstellenden Spiel erworben wird, schlief3t eine Vielzahl
praktischer und theoretischer Kenntnisse ein, die die Schilerinnen und Schiler in die
Lage versetzen, eine Produktion zu planen, zu gestalten und zu bewerten.

Genauere Ausfiihrungen zu der Methoden- und Sachkompetenz werden im folgenden
den verschiedenen Arbeitsbereichen des Darstellenden Spiels zugeordnet:

— Korpersprache

- Raum

— Stimme, Laut, Sprache
- Requsit

— Kostiim, Maske

— Buhnenbild

— Licht

— Gerausch, Klang, Musik

— Organisation

— Theaterformen

— Produktionsformen

— Theatergeschichte, Theatertheorie.

Die Aufgliederung nach Arbeitsbereichen geschieht ausschlie3lich aus Griinden der
systematischen Darstellung. Bei der Unterrichtsplanung und -durchfiihrung wird das
Prinzip der Integration und Verknlpfung beachtet und praktisch umgesetzt.



ARBEITS- |SACHKOMPETENZ METHODENKOMPETENZ
BEREICHE
Korper- — Elemente der Korpersprache, — Kodrpersprache als Mittel der
sprache Haltung, Bewegung, nonverbalen Kommunikation
Gestik, Mimik kennen einsetzen kdnnen
— die Wirkung des eigenen — Elemente der Korpersprache bei
Kdrpers zu den Mitspielerinnen bewuBter und eigenstandiger
und Mitspielern erkennen Gestaltung von dramatischen
Rollen effektiv nutzen
— die Korpersprache als theatrales
Ausdrucksmittel erkennen — Korpersprache in Verbindung
mit anderen Ausdrucksmitteln
— die Wechselbeziehung von wie Sprache, Klang, Musik,
Wahrnehmung, Empfindung Raum, Kostum u.a. erproben
und Korpersprache erfahren
Raum — die Bedeutung und Wirkung — Raumgliederung,

eines Raumes fur die Spielszene
erkennen

— sich der Wechselbeziehung des
Raumes / des Spielortes zu der
dargestellten Figur / Gruppe
bewufl3t werden

— die Wirkung verschiedener
Materialien und Gegenstande
bei der Gestaltung des Raumes
erkennen

Gruppierungen, Géange im Spiel
nutzen

— eine Raumkonzeption
entwickeln

— die Wirkung des Raumes in
Verbindung mit Beleuchtung
erproben

— d&sthetische Gesichtspunkte und
Kriterien bei der Gestaltung
eines Blhnenraumes
berticksichtigen




ARBEITS- |SACHKOMPETENZ METHODENKOMPETENZ
BEREICH
Stimme, den Zusammenhang zwischen Stimmverénderung durch
Atmung, Stimme und Bewegung korpereigene und technische
Laut, kennen Mittel herstellen
Sprache die Bedeutung von Maglichkeiten und Wirkung von
Stimmfuhrung (Intonation, Verfremdung und Anderung der
Pausen, Lichtstarke, Betonung Stimme erproben
und Sprechtempo) flr die
Aussage erkennen Wirkungsmaglichkeiten der
Stimme in Tonfall, Artikulation,
die Wirkung von Stimme, Laut, Tempo, Rhythmus und
Sprache, in Verbindung mit Lautstérke nutzen
anderen Ausdrucksmitteln des
Theaters kennenlernen sprachliche Mittel rollengemaf
einsetzen
Requisit Wissen, dal? ein Requisit nicht Requisiten in ihrer Bedeutung

beliebig ist, sondern immer eine
bestimmte Funktion hat

die unterschiedlichen
Funktionen (als Mitspielerin/
Mitspieler, als Gegenspielerin/
Gegenspieler, als Tragerin/
Tréger einer symbolischen
Bedeutung) kennen

Requisiten in ihrer Bedeutung
als Bestandteil der Gestaltung
einer Rolle kennen

fiir die Rolle und in ihrer
Wirkung im Spiel erproben

Sicherheit bei der Auswahl und
beim rollengeméRen Umgang
mit Requisiten erlangen




ARBEITS- |SACHKOMPETENZ METHODENKOMPETENZ
BEREICH
Kostim, — Kostiim und Maske als Mittel — die unterstiitzende Wirkung des
zur Charakterisierung von Kostlims bei der Gestaltung
Rollen kennen einer Rolle nutzen
Maske
— die besondere Bedeutung von — das Kostum als Teil der Rolle
Farbe, Form und Material eines empfinden, entwickeln und
Kostlims zur Kennzeichnung spielgestaltend verwenden
einer Rolle erkennen
— sich der Wechselbeziehung von
Kostum, Maske und
Kaorpersprache bewul3t sein
Bihnen- — Buhnenbild als eine Gberhohte |- Bihnenbilder mit
Form der Realitét begreifen unterschiedlichen Materialien
bild entwickeln und erproben
— den funktionalen
Zusammenhang zwischen — dem Stiick / der Szene
Buhnenbild und dem Inhalt, der angemessenes Buhnenbild
Aussage und der Stimmung des entwerfen und herstellen
Stuckes erkennen
— den Zusammenhang zwischen
Buhnenbild und Bespielbarkeit
des Raumes erkennen
Licht — Wirkung unterschiedlicher — Lichteffekte erproben

Lichteinstellungen als
Gestaltungsmittel (Schaffung
von Raumen, Atmosphére und
Stimmung) kennen

— grundlegende Mdglichkeiten
und technische Gegebenheiten
einer Beleuchtungsanlage
kennen

— die Wirkung von Licht im
Zusammenhang mit anderen
theatralen Elementen wie
Bewegung, Kostiim, Raum
untersuchen

— die Fahigkeit entwickeln, Licht
als Gestaltungsmittel der
Konzeption des Stlickes
entsprechend einzusetzen

-10 -




ARBEITS- |SACHKOMPETENZ METHODENKOMPETENZ
BEREICH
Gerausch, — Gerausch, Klang und Musik als |— fr eine Szene, ein Stiick
unterstiitzende kommentierende angemessene akustische
Klang, und verfremdende Elemente auswahlen und auf
Gestaltungsmittel kennen ihre Wirkung hin Gberpriifen
Musik konnen
— Gerdusch / Klang / Musik zur
Schaffung von Raumen,
Atmosphére und Stimmungen
nutzen
Organi — um die organisatorischen und — Erstellen von Proben-,
inhaltlichen Voraussetzungen Requisiten-, Beleuchtungs- und
sation zur Realisierung einer Ablaufplanen
Produktion wissen — Gestaltung und Anfertigung von
Programmbheft und Plakat
— Offentlichkeitsarbeit,
Finanzierung
Theater- — Masken-, Schatten-, Puppen-, — die jeweils typischen
Schwarzes-, Tanz-, Stralen-, Gestaltungselemente in einer
formen Objekttheater u. a. als mégliche Produktion konzeptionsgerecht

Formen kennen

verwenden

Produktions

formen

Collage, Montage,
Improvisation, Adaption einer

epischen oder lyrischen Vorlage;
dramatische Vorlage und andere

formal unterschiedliche
Madglichkeiten der Umsetzung
von Inhalten im Theater kennen

— unterschiedliche
Produktionsformen, der
inhaltlichen Aussage und den
eigenen Mdoglichkeiten
entsprechend, aussuchen und
umsetzen kénnen

-11 -




ARBEITS- |SACHKOMPETENZ METHODENKOMPETENZ
BEREICHE

Theater — verschiedene historische — unterschiedliche Theaterformen

geschichte, Theaterformen, Theaterkonzepte und Theaterkonzepte fiir eine
und Regiestile kennen Produktion auswéhlen und

Theater- — aus praktischer und umsetzen

theorie theoretischer

Auseinandersetzung eigene
MaRstabe zur Beurteilung
fremder Produktionen
entwickeln

-12 -




2 Die Aufgabe der Spielleiterin oder des Spielleiters
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2 Die Aufgabe der Spielleiterin oder des Spielleiters

Grundsatzlich gilt, dal bei der Suche nach einem Thema oder einem Stiick immer die
Gruppe und ihre Leistungsfahigkeit im Mittelpunkt steht. Die Gefahr der Uberforderung
ist groR, wenn die Orientierung am Profitheater tiberhand gewinnt und die Fahigkeiten
und Madoglichkeiten der Schulerinnen und Schiler nicht altersspezifisch eingesetzt
werden.

Da der Gruppenprozell sowie die gemeinsame Arbeit an einer Produktion im
Vordergrund des Geschehens stehen, sollten sich mdglichst keine ,Starrollen®
entwickeln. Vielmehr sollen durch Mehrfachbesetzungen und Umarbeitungen der
Vorlagen eigene - den Mdglichkeiten der Gesamtgruppe entsprechende - Lésungen
gesucht werden. Dabei ist die detaillierte, handwerklich saubere Arbeit an einer
Produktion sinnvoller als der Versuch, ein Stlck in seiner ganzen L&nge ,,vom Blatt* zu
spielen. Die Produktionen sollten sich auf kleine, Uberschaubare Einheiten
konzentrieren (z. B. Collagen, Adaptionen epischer Vorlagen, Bearbeitungen von
Theaterstuicken durch Reduktion und Einsatz einer Erzahlerin / eines Erzéhlers), um der
Forderung nach handwerklicher Prézision und Schulerorientierung nachkommen zu
konnen.

Das Darstellende Spiel steht immer in der Gefahr, fir Représentationszwecke der
Schule vereinnahmt zu werden. Darstellendes Spiel ist seinem Wesen nach kein
Anlalitheater, d. h. daR Produktionen nicht eigens fur bestimmte jahreszeitliche Anlésse,
Einschulungen oder Entlassungsfeiern entwickelt werden sollen. Dies stiinde der
Arbeitsform und dem eigenstéandigen Charakter des Darstellenden Spiels entgegen, das
sich in seiner Themenwahl auf die Interessen, Fahigkeiten und Erfahrungen der
Schiilerinnen und Schuler beziehen muli.

Die Kolleginnen und Kollegen, die Darstellendes Spiel unterrichten, haben eine
besondere padagogische Verantwortung gegenuber der Auswahl der Inhalte, dem Ablauf
der Probenarbeit und der Présentation des Ergebnisses. Im Mittelpunkt steht immer die
sensible Beobachtung und Begleitung der Schulerinnen und Schiiler, ohne zu stark auf
ihre Personlichkeit einzuwirken. Die Grenze zwischen Selbsterfahrung im Spiel und
Selbsterfahrung als Therapie darf nicht (berschritten werden. Es qgilt,
SelbstentduRerungen der Schilerinnen und Schiller immer wieder behutsam in den
Gruppenprozel3 zurtickzufiihren und auf eine sachliche Basis zu stellen.

-14 -



3 Das Darstellende Spiel in den verschiedenen Schularten
und Schulstufen

-15 -



3 Das Darstellende Spiel in den verschiedenen Schularten
und Schulstufen

3.1 Das Darstellende Spiel in der Grundschule

Das Grundschulkind erfahrt und gestaltet starker als &ltere Schilerinnen und Schiler
seine Lebenswelt maRgeblich im Spiel. Der Alltag der Kinder wird heute jedoch
entscheidend mitgepragt durch Verdnderungen in den Strukturen sozialen
Zusammenlebens und eine allgegenwartige Medienwelt. Die Formen des Spielens
werden hierdurch nachhaltig beeinfluf3t.

In diesem Zusammenhang kann das Darstellende Spiel in besonderer Weise dazu
beitragen, Schilerinnen und Schiiler aus der Rolle des passiv Aufnehmenden in die des
aktiv Reflektierenden und Handelnden zu bringen. Das Darstellende Spiel fordert die
psychosoziale Entwicklung, indem es die stark ich-zentrierten Grundschulkinder in
einem gemeinsamen Arbeitsprozel? zusammenfihrt und diese sich als Teil des Ganzen
begreifen. Das Ziel einer Auffiihrung realisiert sich nur durch Arbeitsteilung,
individuelles Bemihen und Kooperation. Gleichzeitig flihrt die gemeinsame
Anstrengung zur Entwicklung individueller Fahigkeiten. Dieses gilt fiir besonders
befdhigte Schulerinnen und Schiler ebenso wie solche, deren Entwicklung in
vorschulischer Zeit wenig geférdert wurde.

Darstellendes Spiel hilft, die unterschiedlichen psychomotorischen Voraussetzungen der
Kinder auszugleichen und weiter zu entwickeln.

Der Weg vom Spielen zur Darstellung erméglicht Grundlagen zu einer breitangelegten
Kommunikationsfahigkeit: Darstellendes Spiel fordert zum einen Sprechbereitschaft,
die Fahigkeit zum Dialog, gleicht entwicklungsbedingte sprachliche Defizite aus und
unterstitzt damit die allgemeine sprachliche und kérpersprachliche Entwicklung.

Arbeitsformen und Methoden

Ausgangspunkt des Darstellenden Spiels in der Grundschule ist das natirliche kindliche
Spielen. Schon aus vorschulischer Zeit ist den Schiilerinnen und Schiilern das Spielen
mit Elementen des Theaters vertraut (Verkleiden, Rollenspiele, Bewegungslieder,
Fingerspiele usw.). Auf diese Vorerfahrungen greift das Darstellende Spiel zurlick. Zu
Beginn bietet sich die Erarbeitung theatraler Kleinstformen an. Bei ihnen steht die
selbsterdachte Gestaltung, der kreative Umgang mit dem Material, der vielfaltige
Einsatz der Sprache und die Entwicklung der Handlung im Vordergrund.

Spontanes Spiel nach Impulsen verschiedener Art (Spielzeuge, Gebrauchsgegensténde,
Bilderblcher, Gedichte, Reime usw.) bietet sich als Mdglichkeit des Einstiegs an.
Rollenspiele, Spielubungen im Sinne von Techniken flieBen wahrend des gesamten
Vorhabens ein.

Im Vordergrund stehen das Kennenlernen und die Erprobung vielfaltiger spielerischer
Darstellungsformen. Einen Uberblick hierzu gibt nachfolgender Spiralaufbau.

-16 -



Masken

auf Tonkern kaschierte Masken

Schwerpunkte:
Musik, Bild, Bewegung

Schwerpunkte:
. Stimme, Raum,
kaschierte Masken: Belw;ngeung u

Luftballonmasken,
Kartonmasken

Puppen

Stabpuppen aus

Welipappe
Schwerpunkte: e
Koordination der Papiermasken, Stegreifspiel
Bewegung, Fotomasken

Sprache

Jeux dramatiques,

Parallelspiel nach

Kleinmasken:

Handschuh-
Nasen

puppen,
Handpuppen,
Kasperstlck, Kurzszenen
Kartontheater mit Stab-
Reaktionsspiele,

puppen,

Einfachst-
und Tuch-
marionetten,
Flachfiguren

Wahrnehmungsspiele,
interaktionsspiele

Spiel in \

Taten-, .
e Spiellieder

Finger-,
Knoten-
puppen,
Gegenstdnde

Szenische Improvisation

Bilderbicher

Improvisation

Spielvorlage

Von der Szene zum Stick:

Bildern

eigene
eschichten
spielen,

Geschichten
spielen

Erfahren
von Korper und
Raum durch

Bewegung

Kindergarten und
Varschule

bewulte

Tanze,
Bewegung
spiele

Hate,
groBe Tucher,
groBe Folien

Hande,
Flachfiguren,
OHP

bewegliche Figuren,

gegenstanden
Schwarzes Theater gchlfnkerﬁguren. sehattensi von
: piel am Kérperteilen
gfﬂ':waﬂ,",‘;ﬁf e Schattentuch P

bewegliche Figuren Spiel mit dem ganzen
(Verbindungsgeienke), Kérper,
Spiel am Schattentuch Hintergrundwechsel

Objekte/Materialien

ein Figurenschattenspiel
entwickeln

farbiger Hintergrund, Tricks

Schwerpunkte: Schwerpunkte:
Bild, Musik, Bewegung

Bild, Sprache, Musik

Figurenschattenspiel

(nach: Karin Huttenhofer in 'Grundschule' 9/95)
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Bewegung,

ein Schattenspiel entwickein;

5-

Haltungen,
Gruppenbildern [ veitgehend
nonverbales

Spiel

Schwerpunkte:
Raum, Musik,
Bewegung

Bewegungs-
theater

personales Schattenspiel




3.2 Das Darstellende Spiel in der Sekundarstufe |

Auch in der Sekundarstufe | bieten sich vielfaltige Mdoglichkeiten flir das Darstellende
Spiel:

— Elemente des Darstellenden Spiels kdnnen in verschiedenen Féchern
als Unterrichtsmethode zur Veranschaulichung und spielerischen Aneignung
bestimmter Sachverhalte dienen. Asthetische Gesichtspunkte sind dabei unter
geordnet.

— Darstellendes Spiel in Form von Rollenspielen kann dazu beitragen, Konflikte zu
klaren und Verstandnis flr eigene und fremde Verhaltensmuster zu férdern.

— In fachertibergreifenden Projekten und jahrgangsubergreifenden Arbeitsgemein
schaften wird, je nach Zielsetzung, der asthetische Aspekt eine gréliere Rolle spielen.

— Wird Darstellendes Spiel im Wahlpflichtbereich angeboten, ist es ein Fach der
asthetischen Bildung wie Musik und Kunst.

Im Darstellenden Spiel lernen die Schilerinnen und Schiler Ausdrucksmittel der
Darstellenden Kunst durch praktische Erfahrung und begleitende Reflexion kennen und
anwenden. Die Entwicklung einer theatralen Kompetenz, d. h., das bewuf3te Einsetzen
der unterschiedlichen Theatermittel wird dabei mit zunehmender Spielerfahrung und
Reife stérker in den Vordergrund riicken.

Je nach Altersstufe werden die Schwerpunkte im Unterricht unterschiedlich gesetzt.
Entscheidend fir die Motivation ist die Wahl der Spielinhalte, die Spielform und die
Bereitschaft aller Gruppenmitglieder, sich auf das Spiel einzulassen. Je jinger die
Schilerinnen und Schiler sind, um so wichtiger ist es, dal die Spielinhalte aus dem
Erfahrungshorizont der Schilerinnen und Schiler stammen und dal ihrer kreativen
Phantasie genligend Spielraum gelassen wird. Spéter geht es mehr darum, eigene
Erfahrungen kritisch zu spiegeln und sich in fremden Rollen, die ihnen das reale
Umfeld, die Literatur oder auch die Medien anbieten, zu erproben. Wichtig ist, dal3 die
Schilerinnen und Schiiler Ubernommenes nicht nur kopieren, sondern sich auch kritisch
damit auseinandersetzen.

Dies gilt auch fir den kinstlerischen Aspekt im Darstellenden Spiel. Weil die
asthetische Wahrnehmung der Schilerinnen und Schuler durch die Massenmedien
gepragt wird, soll ihnen ermdglicht werden, eine eigenstandige, altersgemaRke Asthetik
zu entwickeln, die sich durch Spontaneitat und Originalitat auszeichnet. Ein bewul3tes
Spiel mit den vorgegebenen Mustern der Unterhaltungsindustrie kann dagegen ein
geeigneter und oft reizvoller Weg der Auseinandersetzung mit diesen Medien sein.
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Es ware winschenswert, wenn wéhrend der gesamten Sekundarstufe | in irgendeiner
Form mit den Mitteln des Darstellenden Spiels gearbeitet wirde. Damit konnten
Spielfahigkeit und -freude, die die Schulerinnen und Schuler aus der Grundschule
mitbringen, wachgehalten und ausgebaut werden.

In jedem Fall ist es wichtig, die jeweils entwicklungspsychologische Situation der
Schilerinnen und Schiler zu beruicksichtigen. Die Arbeit in der Sekundarstufe I verlangt
daher von der Spielleiterin/vom Spielleiter besonders groRes Einfiihlungsvermogen,
damit kinstlerische und pé&dagogische Zielsetzungen sich harmonisch ineinanderfiigen
kdnnen.
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3.3 Das Darstellende Spiel in der Sekundarstufe |1

Die Arbeit in der Sekundarstufe Il ist abhangig von der unterschiedlichen
Lernausgangslage der Schulerinnen und Schiler. In der Regel verfiigen sie nicht tber
transferfahige Erfahrungen mit dem Darstellenden Spiel. Deshalb ist es erforderlich,
zundchst die Kenntnisse der theatralen Mittel des Darstellenden Spiels (Kdrper, Raum,
Sprache, Requisit u. a.) zu vertiefen und zu festigen bzw. sie gegebenenfalls erstmals zu
vermitteln.

Arbeitsschritte

Die Suche nach der inhaltlichen Thematik der Produktion kann sich auch an den
Kernproblemen orientieren. Sie kann, initiiert durch die Spielleiterin bzw. den
Spielleiter, mit Hilfe verschiedener Methoden (Improvisation zu einem Stichwort, Text,
Bild, freie Improvisation o. a.) durchgefiihrt werden. Wahrend der Arbeit erweitern die
Schilerinnen und Schiler ihre Kenntnisse der theatralen Mittel in Bezug auf die
Erfordernisse ihrer Produktion (Kostim, Licht u. a.). Dabei spielen konzeptionelle
Uberlegungen zunehmend eine Rolle. Die Auseinandersetzung mit verschiedenen
Theatertheorien und Stilen regt die Schilerinnen und Schuler an, ihre eigene Arbeit
konzeptionell zu begriinden und kritisch zu hinterfragen.

Der Lern- und Arbeitsproze wird von der Spielleiterin bzw. dem Spielleiter so
organisiert und moderiert, dal3 er entsprechend der Einschatzung der Entwicklungs
mdoglichkeiten der Schilerinnen und Schiiler eine zunehmende Selbstandigkeit, Kritik
und Kooperationsfahigkeit ermdglicht.
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